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ARTE,ARTE LITERARIOY CONCRECION ESTETICA

Cynthia Gonzalez Kukulis

. Laobradeartey laactividad estética

Martin Heidegger en "La procedencia del Arte y la determinacion del pensar" expresa
gue el arte es téchne, pero no técnica. H artista es "technites"; se llama asi porque su hacer
determinante estd guiado por un comprender, un saber. Saber significa tener previamente
en la mirada aquello que es importante al producir una creaciéon y una obra. H pre-ver
portador del arte necesita la iluminaciéon. Las cosas surgen desde si mismas hacia la
acufiadura de su presencia, la "physis", segun la denominacién griega "lo que desde si
mismo surge en su respectivo limite y permanece en él."

H arte corresponde a la physis y, sin embargo, no es reproduccion ni imagen de lo ya
presente. "Physis" y "téchne" se copertenecen de un modo misterioso.

Para él la actividad estética es una actividad primaria, basica y fundante de la vida humana.
La "aesthesis" se dirige a lo individual que busca su absoluto. H acto primario de la dimensién
estética es el contemplar. H nifio, por ejemplo, juega estéticamente y toda comunidad humana
lo efectlia (poblamiento de imagenes, situacionesy metaforas). Laconciencia humana se descubre
capaz de generar en otro espacio lo que estaba dado ahi. Puede construir para si otro paisaje.
Ocurre que el ser humano se siente desalojado de la naturaleza, la crea y modifica. B ser
humano al descubrir que es "otro" de la naturaleza construye cosas, edificios, "mali", universo
controlable. "Mediante la calculabilidad el mundo se hace dominable para el hombre en todo
tiempo y lugar"”. H hombre crea un paisaje alternativo en el cual pueda vivir. La cultura es la
construcciéon de un espacio que el hombre puede controlar. "El circulo reglar vale como el rasgo
fundamental del mundo cibernéticamente proyectado. En él se basa la posibilidad de la
autorregulacion, la automatizacion de un sistema de movimiento"”. H rasgo fundamental del
proyecto del mundo cibernético es el circulo reglar. B permanece recluido en el perimetro de las
posibilidades calculadas pory para él. H hombre se constituye en una existencia inadaptada de
suyo en su medio. H extravio del ser humano es basico. Heiddeger, se pregunta ¢puede €l
hombre de la civilizacion mundial romper por si mismo esta oclusion frente al destino?"4y se
responde "la oclusién no puede jamas ser abierta por el hombre. Sin embargo, no se abre
tampoco sin la accion del hombre"”. Sostiene que es necesariol. No eludir las preguntas (sobre
el origen del arte y la determinacién del pensar.2. Considerar la oclusion como tal, pensar qué
es lo que en ella impera. 3.Que nos pensemos libres de una diferenciacion entre teoria y
practica. 4. Es necesario el paso atras, un "retroceder del pensar ante la civilizacion mundial e
(...) involucrarse en aquello que al comienzo del pensar occidental hubo de permanecer

1 Heidderger, “Laprocedencia del artey la determinacion del pensar“Traduccion de B. Onetto 1967.
Fot. Universidad de Chile p. 6.

Ibidem.

Ibidem.

Heiddeger, op. cit. p. 10.

Ibidem.
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impensado, pero que no obstante ya fue alli nombrado y asi predicho a nuestro pensar"A Un
modo de librarse de la oclusion es el arte. En el origen estaria la Aletheia, el des-ocultamiento
gue requiere del ocultar. Es la luz originaria "...sabemos que la aletheia que se oculta en la luz
griega y que conduce primeramente a la luz, es mas antigua y originaria y por ello més
permanente que cualquierobray forma ideada por el hombre y realizada por mano humana"?
Heraclito dira "A lo que surge desde si mismo le es propio el ocultarse".

La procedencia del Arte nace junto con la del pensar. En la medida que el pensamiento
se mide por su capacidad de prever, en el Arte habra siempre una anticipacion pero desde
la contemplacion del origen. El Arte siempre mira hacia el limite y este es el lugar en el cual
esta reunido en lo suyo propio. H limite por lo tanto est4 en el origen. La facultad que
permite configurar este hecho tiene que ser una capaz de representar lo aln no existente. A
esta facultad se la ha llamado imaginacién. Joaquin Barcel6 nos dice "la imaginacion
inventa sentidos posibles del mundo; la razén la secunda, construyendo el mundo dotado
de sentido por la imaginacion"®. La imagen, la metafora es el lenguaje de la imaginacion.
Sostiene que "la facultad liberadora de lo humano, aquella por la cual el hombre llega a
ser hombre, es la imaginacion. El papel que en el proceso de humanizacién juega la razon
es subordinado y secundario. Antes que un ser racional, el hombre es un ser imaginativo y
fantastico. De este caracter suyo nace la libertad originaria que preside a todas las creaciones
humanas tanto en el ambito del arte como en el de la ciencia y del pensamiento..."?

H arte es un mundo creado que construye su propio fin en el acto de desplegarse. Su
finalidad es estética. La imaginacion y el "nous" comparten un caracter ingenioso. "H
nous" es definido como principio o punto de partida del conocimiento y como saber
indemostrable. Para Vico, el ingenio es la facultad humana que configura (las cosas) y las
ponen en aptitud (aconzeza) y arreglo ordenadoJ 0 Para él la sublimidad, el ingenio radica
en la obra de arte y ésta es lenguaje metafdrico. Sostiene que "son corolarios de esta ldgica
poética todos los primeros tropos, de los cuales el mas luminoso y por su comienzo el mas
necesario es la metafora..."1 * Para Joaquin Barcel6 la metafora tiene una funcién metaférica
y no meramente técnico literaria, sostiene que "... la poesia a través de la construccion
metaférica acota y determina ambitos comunes de significacion de cosas diferentes, que
expresan mediante la transferencia de los nombres de esas cosas, ella comparte con la
filosofia la funcidn basica de exhibir lo universal"”.

Il. La obra de arte literaria.

Laobra de arte literaria es un objeto polifénico y multiestratificado. H regreso por el lenguaje,
por el "mutus" produce multitud de voces y de estratos. Opera la polifuncionalidad del discurso,
esto es el discurso se convierte en plegamiento continuo para ofrecer desde una misma realidad
de superficie (morfosintactica y fonolégica) la configuracién de mdltiples estratos semanticos.

6 Ibidem.

7 Heiddeger, op. cit. p. 12.

8 Barcel6, Joaquin. “Imaginaciény razon ldgica *, p. 189.

9 Barceld, op. cit. p. 193.

10  Vico, Principio de una ciencia nueva sobre la naturaleza comin de las naciones. Tomo 11.
11 Vico, op. cit. p. 51

12 Barcel6, "Metaforay conocimiento.,."p. 118
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Laobra literaria existe como un objeto multiestratificado en el seno del cual se constituye
una exclusiva 6ntica de lo representado. De manera que en la observacion y analisis de un
objeto que configura la experiencia éntica del ente, se constituye un universal en relacion
con lo representado y un singular en relacidon con otras obras literarias. En la obra literaria
-como en las obras de arte- reside una aporia: la aporia del ser. Heiddeger- mencionado
por Grassi-argumenta "debemos definir el Ser como lo que es supremamente universal;
s6lo gracias a esta universalidad puede decirse que todos los entes son. Pero al mismo
tiempo, y contradiciendo esta afirmacién, se esta constreflido a definir el Ser como lo mas
particular en todos los entes singulares;el Ser es. Verse obligado a definir el Ser como
sumamente universal y particular a la vez, significa caer en la contradiccion. Segundo
argumento: debemos definir el Ser como lo que es esencialmente inteligible; en efecto,
reconocemos a los entes como tales en tanto participan del Ser. Pero por otra parte, nos
vemos forzados a definir el Ser como lo mas abscondito, porque (es justamente lo que
experimentamos) el ser se sustrae a toda definicién racional"13

En la palabra poética metaforica, reside el Ser. B poeta es quien funda el tiempo y
lugar de Da-sein. "Es la palabra poética, metaférica, la que tiene la capacidad de desmontar,
de abrir un 'claro’ en la selva originaria en que el hombre se encuentra”.34&

Los planos o estratos de la obra de arte literaria (morfosintactico, fonético fonoldgicos)
no pueden ser aislados de su conjunto. Existe una contaminacién de los estratos. Sin esta
tensa desconstruccion del lenguaje no se puede lograr la onticidad del ente. Lo 6ntico opera
sobre lo fenoménico. En la obra literaria se revela el ser del ente en el lenguaje. "La metafora
hace visible lo invisible (...) y la imagen metaférica se muestra como ‘'ingeniosa'y no racional.
La metéafora a la que nos constrifie la situacion llega a ser la liberacion de la angustia de la
vida, de modo que la palabra (...) se muestra como el destino del hombre."15

Laobra de arte literaria es un objeto intencional comunicable. La obra literaria artistica
opera como una partitura, nace de un sujeto, esta disponible para otro sujetoy de ahi para
otro sujeto.

Dl. £1 lenguaje literario.

La obra literaria es un objeto "per se" en su caracter de objeto intencional (frente al
objeto ideal) es decir, que desde este objeto se iluminan al resto de los objetos
espectacularizando. La literatura es una rayo de luz. La obra literaria ocurre como un
espectaculo, se convierte el acto de lectura en produccion textual. La literariedad de la obra
literaria es fundante, desde el contexto surge la situacién (personajes que se comunican).
Cuando se da el primer paso en la lectura vemos que el lenguaje genera otras situaciones
y contextos, los personajes estan hablando desde el contexto. De ahi que la obra literaria
sea un espectaculo del lenguaje. Para Michel Riffaterre existe la comunicacidn real primera
de parte del autor que nos entrega otras comunicaciones del lenguaje. Un acto de habla se
ha trastocado en contexto. "El fendmeno literario no es solo el texto sino también el lectory
el conjunto de reacciones posibles del lector frente al texto -enunciado y enunciaciéon".1*

13 Grassi, Ernesto. "Rehabilitacion del Humanismo... ‘p.36.

14 Ibidem

15 Grassi, op. cit. p. 50.

16  Michel Riffaterre, "La explicacion de los hechos literarios ", p.2.
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H texto es una obra de arte literaria no solo por ser lenguaje sino basicamente por
producir concrecion estética. Riffaterre postula la condicion estética de matriz. "El texto en
su complejidad no hace mas que modelar la matriz. La matriz es asi el motor, el generador
de la derivacion textual, mientras que el modelo determina el modo de esa determinacion.
La derivacion misma no depende Unicamente del juego entre matriz y modelo. H
desenvolvimiento del texto poético esta ademas restringido por factores formales y semanticos.
Estas limitaciones regulan no s6lo la derivacion desde "lo dado" inicialmente sino también
las transformaciones, los cambios desde el primer modelo de actualizacién de la matriz a
otros modelos".17 La matriz de sentido es un estado de lo sublime que se despliega
modalmente en el texto a partir de un modelo inicial; de tal manera que matriz, modeloy
texto son las etapas de un mismo hecho. Hay modalidades de despliegue de las matrices.
Matriz es una condensacion semantica tanto intencional como extensional que actlia como
"energeia" de un texto. La matriz no es lingiistica, sino un estado de lo sublime. Es un
complejo representacional, la mente esta poblada en un cosmos; es un mapa viviente (mental
y no textual). Ocurre que todo texto estéticamente habitado -despliegue de la matriz- comporta
y lleva consigo la matriz que lo origind: es documento y monumento.

La obra de arte literaria permanece como una experiencia estética de lo Unico. Ella tiene una
existencia 6ntica heterbnoma que parece ser pasiva y sufrir indefensa todas nuestras operaciones
cognitivas y alin en sus concretizaciones evoca profundos cambios en nuestra vida. Laobra literaria
se conduce como un objeto de ocultamiento y desocultamiento, permanentemente ofrece la esencia
de los seresy la oculta. En la obra literaria se presta como sustancia de lo representado en medio de
representacion. Lo que Ultimamente se da en el lenguaje es el hombre en accion, verse a si mismo en
tanto conoce. Se es en tanta conocedor y saberse conociendo. De ahi la experiencia de lo Unico,
luego la experiencia estética es dramatica.

La matriz es un estado complejo de la conciencia organizada en cuanto al sentido, la matriz s
da siempre culturalmente. Realidad cultural y no personal depositada en un sujeto. La matriz es
Unica, las palabras se convocan modalmente, la arquitecturizacién de la obra literaria supone un
modo. Enla obra literaria se esta fundando el lenguajey el Ser. "Es la palabra poética metafdrica, la
gue tiene la capacidad de desmontar, de abrir un 'claro’ en la selva originaria en que el hombre s
encuentra. Con palabras heideggerianas formulemos: la palabra es la morada del Ser.
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